« ATTITUDE DE LA MACHINE » OU SYNCOPE DE LA MEMOIRE

Yan Giguére, Chavirer, Galerie Vox, Montréal. 17 mai - 16 Juin 2001

s 'entrée 4 'exposition de Yan
Gigucre, tenue i la galerie Vox —
petite salle rectangulaire sans trajec-
toire implicite — une premiére
photographie s'impose d"emblée :
celle de ' Autoportrai. Sa position anticipe Iidée qu'il
faut s'en faire, soit le point de vue ou « I'attitude de la
machine »', dans les rapports instaurés entre mouve-
ment et arret du mouvement, Les autres photos —
également aux zones floues ou treés floues, nettes ou
wrés nettes — étabhssent le rvthme syncopé qu'attiche
I'esthétique choisie par artiste. Yan Giguére présente
des cliches réalises a I'nde dappareils photo bas de
gamme, qui construisent d'eux-meémes ces radicales
coupures entre I'¢lément focalisé et les hors champ.
Dans une méme photo, cohabitent alors mouvement
et arrét du mouvement, soit une volonté de saisir
« des licux réels, impossibles a voir autrement sans
I'oeil de la caméra® »,
Dans un premier temps, le regard circule rapidement
et effleure les lettres en caracteres gras : Chavirer. 11
revient ensuite sur la phortographic intitulée Autopor-
trast, point de deépart de I'articulation de la pensée de
aruste et également moment d'arrét dans 'élan que
celui-c1 a choisi de donner au contenu formel des cli-
chés, en présentant des images ou tout suggere
I'¢rourdissement et le chavirement. Seule une photo
mstallée au mur = qui est voisine de I'Autoportrair et
qui nous présente un écran de ciné-parc dans un licu
désert — fat exception. Ces deux photographies font
face a l'ensemble de 'exposition, tels deux barométres
référentiels permettant de saisir le ton choisi pour
cette iconographie hybnde.
Pour donner ce ton i l'ensemble des awuvres photo-
graphiques incluses dans I'énigmatique crypto-
gramme, la photo Auroportrate entreprend sa pre-
micre arabesque entre mode de représentation et sai-
sie du réel. Larabesque déerit ici un parcours sinueux,
court et sans rupture. Yan Giguére exprime la réalieé
dans sa manifestation plurale* en affirmant, par sa dé-
marche, I'élasticité du réel. 1] nous propose ensuite la
scéne suivante : artiste ou le jeune homme qui vous
regarde, la jeune femme dans la baignoire qui regarde
I'homme, le spectateur, i coté de vous, qui regarde la
femme qui regarde 'homme, puis qui vous regarde. 11
y ajoute I'écran blane de ciné-parc, que 'on a déja re-
gardé et qui pour I'instant ne projette rien d'autre
quune désertion de cet immense monochrome
blanc, pourtant si apaisant.
Ce moment intime dans une salle d'eau = que 'on
wdenutie d'entrée de jeu i un lieu de 'intime méucu-

leusement choisi — rend compte de la structure signi-
fiant/signifi¢ qui chevauche le réel pour renouer avec
les outils de sa représentation. Ces outils, images dé-
cousues de sens au premier abord, servent i « défor-
mer la réalité pour la rendre signifiante »'. Le méca-
nisme semble efficace, puisque les données sémar
ques transimises par le connu sont rendues avec beau-
coup de justesse, malgre le décalage entre ce qui nous
est donné d voir et ce qui est représenté.

Clest entre mouvement et arrét du mouvement que

s'entame le chavirement. Le regard se laisse manipu-
ler par les perceptions intelligibles qui orentent la co-
hésion de ces photographies juxtaposées en des for-
mats uniformisants. Pourtant, le contenu de 'image,
lui, dévie de 'uniformité présentée par son conte-
nant, construisant un jeu de la mémoire : trouver la
référence et inserire dans une logique hétérogeéne,
ainst qualifiée parce qu'elle est élaborée sur différents
niveaux d'interprétation. Il s'agit en quelque sorte
d'une transition entre les photos, tels des « foyers er-
rants »*. Le vagabondage du focus se prolonge dans
celui des sujets et des cadrages, ce qui correspond i
F'acte de mémonsation de la réalité. En effer, les mé-
canismes de fonctionnement de cette étourdissante
Jonglerie de la cohésion permettent dexpliquer les
parallélismes entre réalité et mémoire de la réalité et
ce, en un geste non foreé qui rappelle celui de la lec-
cale servant A se réapproprier
le sens d'un mort ou 3 en découvrr le sens. Prenons 11
pour exemple le titre de Pexposition. Chavirer, ot
cette notion de chavirer” se retrouve dans l'image

ture d'une défimnon lex

d'une tempére de neige qui révele deux corps pergus
comme deux petits points noirs dans envahissant
tourbillon de blane. D'autres impressions = telle celle
de I'eau qui tourbillonne — suggérent la définition
lexicale et primaire de Chavirer en rappelant ce qui

sombre, ce qui coule, L'¢lasticité du sens réel d'une
notion qui suggére le mode de représentation : voila,
a mon avis, le moteur de l'exposition de Yan
Giguére. Un mot simple appartenant a l'univers du
connu, avec toute la complexité et la subjectivieé qui
font naviguer les perceptions d'un individu vers I'in-
terprétation collective.

La force de cette exposition repose sur le choix tout
nes réorganises. Le spec-
tateur, aprés unce lecture éclairée du sujet présenté par
Partiste, est appelé i surligner certaines subtilités des
trajectoires qui menent aux mots et celles qui ménent
du mot au sens. Dans Autoportran, I'association faite
a cette scene du quotidien renvoie i « Fimage de soi,
ou I'injonction de son beau moment »” | sans toutefors

particulier de ces anachror



imposer aux spectateurs 'univers intime de Partiste,
le projetant plutor dans un unmivers subjectit’ qui se
rapproche de intmité de celui qui regarde
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Jean, explique bien le travail réalisé par Yan Gigucre,

et cette nouvelle approche de la photographie qui se

retrouve dans les ceuvres récentes des arnistes tels
Nathalie Caron, Nicolas Bater, Alain Paiement. Yan
Giguere délaisse les dispositifs d'installation en réseau,
ou circulent des trajectoires visibles qui ortentent la
compréhension, pour se concentrer sur des rapports

inhérents a I'mage. La cohésion s'organise ainsi dans

un circuit virtuel qui sicge dans la pose du r
tiste tente alors pour un court moment de ralentir
I'élan de la complexité, afin de libérer, de fixer et
d’observer son phrasé. Quelle soit accessible ou non,
cette image fixe du quotidien reste tout aussi obscure
que le vaste contexte dans lequel elle évolue. Voila un
saut dans 'inconnu qui devrait retenir l'intérer du

spectateur.
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